Tomislav Uhlik
SUVREMENA NOTACIJA U ZBORSKOJ LITERATURI

Tekst za nastavu kolegija Prire ivanje za ansamble
na 3. godini studija na Odsjeku za glazbenu kulturu Muzi ke akademije Sveu ili ta u Zagrebu

Suvremena notacija
Nastala je oboga ivanjem standardnoga notnog pisma novim znakovima i to u trenutku

kada se klasi nim sredstvima vi e nije moglo pratiti novonastale glazbene tokove. To se
poglavito odnosi na drugu polovicu 20. st., kada su nastala mnoga djela u ijim partiturama,
osim obi nih nota, nalazimo i mno tvo grafi kih tvorbi od kojih mnoge odi u istom
likovno u, pa se zato i nazivaju grafikom.

Ipak, valja istaknuti da zbog svoje heterogenosti ta vrsta notacije nije tako vrsto
standardizirana kao klasi na. Zato je nu no na po etku svake takve partiture napisati legendu,
tj. dati obja njenje za sve uporabljene simbole koji ne pripadaju uobi ajenom notnom pismu:

Primjer 1. (M. Kelemen: Orion, Venus, Andromeda...  autograf )
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Ve ini novonastalih simbola svrha je vizualno rasteretiti notnu sliku u situacijama u
kojima bi klasi no zapisivanje bilo previ e slo eno i nepregledno.

U sljede em primjeru autor, umjesto notama i ligaturama, produ uje trajanje tonova
povla enjem crte koja po inje u glavi note, a zavr ava na mjestu gdje eli prekid trajanja tona.
Osim toga, iz takvog je prikaza posve jasno da su altovi i tenori na tim mjestima podijeljeni u
tri glasa koji se postupno stapaju u akord. Kada bismo to htjeli zapisati na klasi an na in,
morali bismo voditi tri smostalna glasa unutar jednog crtovlja te se koristiti ligaturama i
stankama za svaki glas posebno, ime bismo znatno opteretili notnu sliku:



Primjer 1. (Miran Rustja: Nagi pti ki )
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esto takvu glazbu karakterizira izostanak vrste parametrizacije. Drugim rije ima,

odluka o tome koliko dugo e ne to trajati i koliko e se puta ponavljati, prepu ta se izvo a u.

U primjeru koji slijedi etiri solisti ka glasa opetovano (znakovi ponavljanja) izvode

svaki svoj motiv s jasno zadanim redosljedom nastupa (3.4.2.1.), ali u samo pribli no

nazna enom vremenskom pomaku, a to naj e e odre uje dirigent. Valovita crta zna i da se
motiv ome en znakovima za ponavljanje izvodi proizvoljan broj puta, tj. dok dirigent ne da

znak za prekid.

Primjer 2. (Juris Karlsons: Mans Ezers , ® 1991 by earthsongs)

morendo
Lento soli
r () PP~
p A I I | |y L. el K 1)
Y 4N T I - | IEY ) T 1 o 1]
[ Fan T T | 1K [ T = Kl | 1]
bl’ T I 1 T Il T T V 1 | 0
E3
A soli pp
p A T T H W [ J Il |
£ - I - | - - o L@ o | il | H
[ farY I I | | Sl L | wali I 1|
bi’ 1 I 1l i I I 14 Il | 1}
E
n soli pp
vy 4 T - K i | |
Y 4N T | IR IY 2 T o ¥ 1|
[ FanY T | I e I} = ol | il
\'j’ T 1 } 23 \'I \y) 1 | 1]
E
n soli pp_3
p A T I | 1 T I Il 1)
Y 4N T I - | I3 & - I U | ]
[ FanY T T | 1KY e = 13 il | i
bl’ T I 1 -3 ‘\ \' Il 0
E
4 Sopran P ~
A =3 f [ fl
[ FaxY & H’ Y T =% O 1|
5} i H® 2 — o l
\/v
sirds
p Al P
p A T T T |
Y 4% - & T I [ H
[ far I & WL Il P S 1]
D} i o= | E— S i
= ks 3 ks3
\—/v
Tenor
5 P | |
p A T T T T —1 1)
| P V=Y T O —O 1]
:@qﬁ&w IPTRA L2 HS T >S4 1S4 i
? Hq Ll =l IH5 I 5 5 1]
Gul ma - na sirds,
Bas
p ‘ |
)" Il T T T |
F o o W I I —t H
7 hoal nar o[ | = I O O 1]
=) T T T I 0
~\ B2 - © © ©




Kao i u mnogim djelima klasike, i suvremenoj glazbenoj literaturi nailazimo na
svojevrstan manirizam. Tako e mnoge skladbe po eti jednim tonom, tj. unisonom iz kojeg e
se kretanjem dionica u protupomaku postupno oblikovati vi e ili manje slo en akord, vrlo

esto cluster, a nerijetko e se posegnuti i za ekstremno visokim ili niskim tonovima (na
granici izvodljivosti), tose naj e e ozna ava notama s glavom u obliku trokuta:

Primjer 3. (Aldo Kumar: Turist ; stihovi Iztoka Geistera Plamena)
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Vzponko-Sar-ke, pa-dec Zo-ge,tem-pe-ra-tu-ra ig-re, vi-so-ki ob-la-ki.

U istom primjeru uo avamo i da je mjera, umjesto u svakom crtovlju posebno, ozna ena
samo iznad prvoga i to krupnim brojevima, to dirigentu mo e znatno olak ati nadzor nad
taktiranjem. Notama na ijem se vratu nalazi kri i u solisti koj dionici tenora, ozna ava se
tzv. govorni ton (njem: Sprechton) koji je u glazbenu praksu uveo Sch nberg. Kod takvih je
tonova primaran govorni ritam, ali se u njima osje a i odre eno tonsko upori te.

Za razliku od govornoga tona, ritmi ko izgovaranje nekog teksta bez odre ene tonske
visine bilje i se notama koje umjesto glave imaju kri i . Tako se mogu ozna iti i razli iti
uzvici, a nerijetko i zvukovi poput pljeskanja rukama ili udaranja nogom u pod:



Primjer 4. (Josebs Ke kamadze: La aris gadze )
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Grafi ka notacija posebice dolazi do izra aja kod improvizacija, tj. na onim mjestima u
partituri na kojima se izvo a u prepu ta potpuna sloboda u oblikovanju djela, a gdje je autor
samo pribli no nazna io svoju zamisao. U primjeru broj 5 tre i je takt ome en znakovima za
ponavljenje. Umjesto nota, u crtovlje je upisan tekst koji treba izvoditi ap u i (sussurrando)
te postupno prije i u govor (poco a poco parlando) uz zamjetni crescendo do fortissima. Taj
takt je izvan mjere (senza metrum), a trebao bi trajati desetak sekundi (oko 10"):

Primjer 5. (Juris Karlsons: Rotala , ®1991 by earthsongs)
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U ovom je primjeru zanimljiv i harmonijski element. U prva dva takta altovi i tenori
podijeljeni su na etiri glasa izvode i isti akord (superpozicija mu kih glasova u visokom
registru preko enskih u srednjem) u kojem dominiraju sekunde. U posljednja etiri takta
peteroglasje (3:2) je udvojeno u oktavi (zbor je podijeljen na 10 glasova), a u posljednjem
akordu tra i se u fortissimu od prvog soprana iznimno visok, ali ipak odre en ton des®.

Od akordi kih sklopova esto nalazimo clustere koji se mogu sastojati i od tonova
poredanih u intervalima manjima od male sekunde. Oni se mogu zabilje iti kao u sljede em
primjeru, pri emu je trajanje svakog tona ponovno odre eno duljinom crte na jednom mjestu
zakrivljene prema gore, to upu uje na klizaju e (glissando) povi enje visine tona, a zatim
slijedi povratak na prvotnu intonaciju:

Primjer. 6. (A. elar: Tiho govori mi jesen ; stihovi Dobri e Cesari a)
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Ako se elinazna iti da tekst treba izvoditi promjenjivom brzinom, mo e se to u initi
kao u primjeru broj 7, gdje razmak izme u vratova nota, bez glava, upu uje na vremenski
razmak izme u slogova:

Primjer 7. (A. elar: Tiho govori mi jesen ; stihovi Dobri e Cesari a)

Su-Sta-njem lis-Ca i Ssa - pa-tom kise...

Na kraju pogledajmo jo jedan odlomak iz skladbe Turist Alde Kumara u kojem autor
svoje zamisli predo ava neobi nim crte om. Prvo to upada u o i su obrisi lista; taj dio
skladbe, naime, treba do arati boravak u umi. Unutar tih obrisa zapa amo neke od grafi kih
tvorbi koje smo upravo objasnili te neke posve osebujne, poput, primjerice, paukove mre e.
Nadalje, tu su i tekstualne upute, tj. neka vrsta didaskalija kojima se izvo a i upu uju na
karakter zvukova koje im valja proizvesti. Posve je jasno da se zbor tu dijeli na nekoliko
sekcija, te svaka proizvodi svoj karakteristi an zvuk. Za cijeli taj sustav vrijedi dinami Ki



razvoj odpianadofortea a zatim slijedi zavrSetakraezzopianusto je naznano
strjelicama. Pri dnu stranice wavamo vremensku liniju na kojoj je nazeao pribli no
trajanje te, zapravo, velike skupne improvizacije (30 sekundi).

Primjer 8. (Aldo Kumar: ,Turist“; stihovi Iztoka GeisteRlamena)



